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‘ ' det. Bedeutet das, dass
en wird bisher nicht verwe‘n ) 0
Icijrg':tggenerell nichts fur Kinder ist¢ Oder aber, dass jede

Kunst zugleich auch Kunst for Kinder ist?

Im Jahr 2009, kurz nachdem unser zweites Kind geboren

wurde, zogen wir nach zehn Jahren in Berliin zuriick nach
Kopenhagen. Wir grindeten unser Label Liveart.dk, um |
performancekunst und Live Art in unserer neuen uh‘en' Hei- |
matstadt zu présentieren - Kunstformen, mit denen wir uns in
Berlin infensiv beschaftigt hatten. Die Veranstaltungen richte-
ton sich zundichst an ein erwachsenes Publikum. Dabei erleb-
ten wir immer wieder, dass unsere eigenen ebenso wie ande-
re Kinder fasziniert oft gerade solchen Performances folgten,
die Erwachsene als schrag oder seltsam empfanden. Die Kin-
der waren ein begeistertes Publikum fir viele Arbeiten, die
auch uns gefielen. Davon inspiriert organisierten wir 2014 in
der Nikolaj Kunsthal in Kopenhagen das Festival Live Art for
Barn — das erste Performancekunst Festival der Welt speziell
fir Kinder. Seitdem entwickeln wir, hdufig in Zusammenarbeit
mit Theatern und Museen, neue Formate fir Veranstaltun-

gen, die Kindern Live Art und Performancekunst in ihren un-
terschiedlichen Spielarten ndherbringen.

LJnser% Programmgestaltung orientiert sich an der Erfahrung,
usstl(mder sich auch ohne Erklérungen oder einem speziell
auf sie zugeschnittenen Rahmen gern und intensiv mit

Performances beschéftigen. Sie lassen sich offen auf die Ar-

!ne:ten ein, ohne ihr Erlebnis durch Fragen nach Anlass und

erfahrung oder Erwartungen mitbringen, g, i
schauer*innen fur Performances, weil s;

offen gegentbertreten.

Live Art und Performancekunst fir Kinder ist fiir
ndssische Kunst, die live von Kinstler*innen wéh
persdnlichen Begegnung fir, mit und von Kinder
wird. Unser Interesse richtet sich mehr auf den Prozess ih
Entstehung als auf das fertige Werk. Diese Prozesse sing i,r:r
mer auch Experimente mit ungewissem Ausgang. Die Anwe:
senheit der Kinstler*innen erméglicht einen direkten Aus-
tausch mit den jungen Zuschauer*innen ohne pddagogische
Vermittlung. Wir vertrauen der persénlichen Auseinanderset.
zung zwischen Kindern und Kinstler*innen.

uns ZEH’ge.

N gemachy

Fast jedes Museum hat ein padagogisches Programm, in der
Kinder sich selbst an der Herstellung von Kunst-Objekten ver-
suchen dUrfen. Meist beschrankt sich diese Arbeit darauf,
dass die Kinder angehalten werden, vereinfachte Kopien der
ausgestellten Werke anzufertigen. Im Rahmen der Bildungs-
aktivititen in Museen werden Kinder bislang meist vom péda-
gogischen Personal dazu aufgefordert, ,kreativ* in die Fub-
stapfen der abwesenden Kinstler*innen zu treten. Wir sind
der Meinung, dass das die Kinder unterfordert. Wir wollen
ihnen die Chance geben, auf der Basis ihres eigenen Er-

lebens mit ihrer eigenen Urteilskraft eigene Kunstwerke 24
schaffen.




Kunst als soziales Feld -
das Spiel ,Was ware wenn?”

snstler*innen, Forscher*innen und Kindern ist ein neugieri-
or UNd aufgeschlossener Zugang zur Welt gemeinsam. Mit
cunstwerken, Experimenten und Spielen untersuchen sie die
Aspekte ‘hrer Erfahrungswelt, die ihr Interesse wecken, ohne
Rucksicht auf Konventionen, ohne Vorurteil und moralische
Wertung- Daher bringen wir Kinder so gerne mit forschenden
K[‘;ns’rler"‘innen zusammen.

K

Ein eigenstandiges Begreifen der gezeigten Arbeiten zu er-
moglichen und zu férdern ist das Ziel aller Projekte, die wir
einladen oder produzieren. Oft gehen diese weit Gber eine
Vorfuhrung oder Ausstellung hinaus: Sie laden Kinder ein,
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Seren Berner und die Kinder bauen Nistkasten.

19

sich aktiv am ergebnisoffenen Erforschen der Wirklichkeit zu
beteiligen und ihre Beitrage bestimmen den Verlauf entschei-
dend mit. Kinder haben im Rahmen unserer Festivals bei-
spielsweise ihr eigenes Geld hergestellt und dessen Verwen-
dung diskutiert, den éffentlichen Raum mit Street Art erobert
und in einem Museum Héhlen gebaut und bewohnt. Stets
geht es darum, etwas herauszufinden, was weder
KUnstler*innen noch Publikum vorher wussten.

Der Kinstler Seren Berner lud im Rahmen unseres ersten
Live Art for Bern Festivals (Nikolaj Kunsthal 2014) Kinder ein,
ihre Teilhabeméglichkeiten im éffentlichen Raum zu untersu-
chen. Seine Fragestellung war: Wenn Raume als 6ffentlich
beschrieben werden, welche Méglichkeiten bieten sie dann
Kindern — als Teil der Offentlichkeit —, sie ihren Bedirfnissen
entsprechend zu nutzen? In einer ersten praktischen Heran-

Foto: Henrik Harder Bak
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sie in der Koniglichen Bibliothek in Ko-
d auf dem zentralen Platz Kongens

Nytorv FuBball. SchlieBlich wurden sie gefragt, was ihr:ien im
sffentlichen Raum der Stadt fehle. Ihrt:a Antwc:rl. war: T‘lere.
Daher bauten die Kinder im letzten Tenltdes Pr0|e|d5‘N|st-
kasten und hangten sie an unterschiedlichen Orten in der
Stadt auf. Dort verwiesen die Kasten - ulsi Street Art -., falls
sie nicht tatséchlich Vogel anlockten, zumindest auf die Ab-

wesenheit von Tieren.

gehensweise spielten
penhagen Verstecken un

Berners Arbeit ist nur ein Beispiel fur die aktive Beieiiligun.g
der Kinder an vielen unserer Projekte. Ermdglicht wird diese
dadurch, dass Kunstler*innen und Zuschauer*innen im Mo-
went der Entstehung des Kunstwerks gemeinsam in einem
Raum sind. In den Performance Studies bezeichnet man die-
ses Alleinstellungsmerkmal der performativen Kinste nach
Erika Fischer-Lichte als , leibliche Ko-Prasenz” (Fischer-Lichte
2004, S. 47). Bei uns werden die Kinder zu Ko-Performer*-
innen, die den Kunstprozess aktiv mitgestalten — im direkten
und persdnlichen Austausch mit den Kinstler*innen. Die
Kunstler*innen gestatten den Kindern nicht nur, an ihren Pro-
iekten teilzunehmen, sie erzielen sogar erst durch diese
generationsUbergreifende Zusammenarbeit ihre Ergebnisse.
Das Lernen der Kinder resultiert (zumindest teilweise) aus ei-
nem von ihnen selbst nach ihren Interessen gestalteten For-
schungsprozess und nicht, wie hdufig im Kindertheater, aus
didaktischer Vermittlung, deren Inhalte von Erwachsenen im
Voraus entwickelt und wahrend der AuffGhrung kontrolliert
werden. Im Idealfall werden alle Beteiligten, Kinstler*innen,
Kinder, Kurator*innen und Eltern, von solchen Ergebnissen
gleichermaBen tberrascht, ganz im Sinne von Albert Einstein,
der angeblich einmal sagte: ,Wenn wir wissten, was wir tun,
wirde man es nicht Forschung nennen.”

Hier stellt sich darUber hinaus die Frage nach der Stellung
von Kindern in unseren Gesellschaften. Stereotype Vorstellun-
gen davon, was Kinder kénnen oder diirfen und wie Dinge zu
tun sind, werden spielerisch in Frage gestellt. Letztlich erfullen
diese Arbeiten die grundsétzliche und archaische Aufgabe je-
der Kunst. Sie erlauben ihren Konsument*innen, Zeug*innen
und Akteur*innen, hier den Kindern, eine Reflexion und Neu-
ausrichtung ihrer Lebensumwelt. Indem Kinder hier mit allem
experimentieren, mit Natur genauso wie mit moralisch-ethi-
schen Fragen, stellen sie, haufig mit Werkzeugen und Strate-
gien aus dem Spiel, die Regeln, Strukturen und Gegebenhei-
ten der realen Welt in Frage. Kinder zeigen uns, dass die Re-
geln des Spiels — wie die Regeln und Gesetze einer Gesell-
schaft - sténdig neu zwischen allen Beteiligten ausgehandelt
werden. Wer Zusténde sorgfdltig untersucht, erkennt, dass sie
wandelbar sind. In unseren Projekten erfahren Kinder im
praktischen Miteinander, dass sie mit Phantasie und Willens-
kraft die Gesellschaft, deren Mitglieder sie sind. selber neu
und anders gestalten kénnen. Sie erkennen ihre Freiheiten,

lernen diese zy Nutze
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Weitere Beispiele fir die aktive Mi
relevanter Themen durch Kinder
schungstheaters aus Hamburg,
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Museum for Moderne Kunst in Ishg;j
serer Veranstaltung Horsens Happeni :
regt Kinder dazu an, einfache Vorgaben f;
verhalte methodisch in der Praxis 7,
banken geht es um elementare Frag
grinden ihre ?igene Bank, gestalten ihr eigenes Geld ynd
verhﬂndelr? .mn‘ den Inhaber*innen lokaler Geschdfte, 2y wel.
chen Konditionen bestimmte Waren dafir erworben werden
kénnen. Die monatlichen Vorstandssitzungen der Kinder als
Anteilseigner*innen der Bank fanden als Performances im
Theater statt und waren offen fir externe Zuschavertinnen
2016 erarbeiteten wir eine eigene Fassung des Forschungs-
theaters Da Gefahr!, die durch ganz Déanemark tourt. In die-
sem Stlck probieren Kinder gefdhrliche Dinge, die ihnen
normalerweise verboten werden, selber aus. Es werden
Finger mit Sekundenkleber verklebt, an Batterien geleckt,
Streichhélzer abgefackelt und mit Feuerldschern gesprizt
Das Gewirr an Warnungen vor echten oder vermeintlichen
Gefahren, denen Kinder stéindig ausgesetzt sind, stell sich als
verhandelbar dar, persénliche Erfahrungen ersefzen absirak-
te Verbote.
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Politisch sind Werke fur uns vor allem dann, wen lerisch

verhaltnisse zwischen Kindern und Erwachsenen s e
und humorvoll in Frage stellen. Ein kindger‘rjﬁﬁem’;s?elz 3

dafir sind Spielregeln. Wenn Kinder ihre eigenen ?Pura"B'

finden, stehen die Regeln jederzeif zur

zur eigentlichen Spielhandlung werden
kontinuierlich reflektiert und den sich @n
sen und Interessen angepasst. Wer die Rege

dernden Verhdlfnis* |
In beherrscht




Nicolas Puyjalon in Arken (Live Art for Barn 2015). Foto: Ellen Friis

kann sie verdndern: Das gilt so auch in der Gesellschaft. In
vielen unserer Projekte bestimmen Kinder mit, was auf dem
Spiel steht. Sie lernen, wie sich gesellschaftliche Strukturen
und Machtverhélinisse mit Phantasie und Willenskraft verdn-
dern lassen. Die Frage ,Was ware wenn2“ |asst sich immer
stellen. Kinder lernen, dass Regeln in der wirklichen Welt -
wie im Spiel — von Menschen gemacht werden. Verhdltnisse
kénnen sich édndern.

Pe_rformancekunst fUr und
mit Kindern: Situationen
beobachten

Fine Ghnliche Spiel-Logik der Performancekunst: Kinstler*in-
nen stellen sich eine Aufgabe, machen Alltégliches durch ei-
gene Regeln schwierig und erkunden so verborgene Qualitd-
ten ihres Materials. Mit unseren eigenen Kindern besuchten
wir mehrmals den Monat der Performancekunst in Berlin
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MPA-B. Dabei konnten wir immer wieder beobachten, dass
sie sich begeistert und konzentriert auf viele der merkwir-
digen Vorgénge einlie3en, die dort gezeigt wurden.

Kinder haben besonderen Spaf3 an Performancekunst, die bei
vielen Erwachsenen als schwierig und langweilig verschrien
ist. Warum auch nicht? Es gibt in den meist kurzen Acts span-
nende, auBergewdhnliche Bilder zu sehen (Erwachsene, die
absurde Handlungen vollziehen) und keinen oder wenig Text
zu verarbeiten. Dazu kommt meist die Freiheit, sich frei im
Raum bewegen und so eigene, wechselnde Perspektiven ein-
nehmen zu kénnen, was dem kindlichen Bewegungs- und
Unabhéngigkeitsdrang entgegenkommt. Die Fragen nach
Sinn und Bedeutung oder der Wunsch nach Einordnung in
vorherige Erfahrungen, mit denen Erwachsene sich héutig
die einfache, sinnliche Freude an Performancekunst verstel-
len, kennen Kinder so nicht. Kinder und Performancekinst-
ler*innen passen mit ihrem spielerischen Ansatz und der offe-
nen Neugier, mit der sie auf die Welt zugehen, einfach gut

zueinander.
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Deshalb zeigen wir immer wieder gerne auch klassische,
vom Bild her konzipierte Performancekunst. Unter unseren
Gasten waren Kinstler wie Kurt Johunnessen‘uus Nﬂrweg-en,
der sehr langsam und hochkonzentriert aus simplen Materia-
lien wie Fliegen, Steinen und Schnur seltsame W?Hen.bu.ute.
Oder die finnische Kinstlerin Essi Kausalainen, die Méglich-
keiten einer Kommunikation zwischen Pflanzen und Men-
«chen erkundete. Oder Nicolas Puyjalon aus Frankreich, der
' Rahmen von Live Art for Barn, Arken 2015 in drei ver-
schiedenen Arbeiten Alltagsmaterialien und fiktive Rdume
kombinierte. In einer seiner Arbeiten errichtete er aus gefun-
denen Materialien eine gerUstartige Struktur mit dem Ziel, die
Decke des Raumes zu berUhren. Kaum hatte er das ge-
schafft, fiel der ganze Bau in sich zusammen. Eine Arbeit, die
genauso auch fur Erwachsene gezeigt werden kdnnte, erhielt
in der Perspektive des kindlichen Publikums einen neuen Rah-
men, in dem sie vielleicht anders, aber nicht weniger giltig
gelesen wurde.

Generell machen wir den Kinstler*innen, mit denen wir in
unseren Projekten zusammenarbeiten, wenig Vorschriften
dariber, was sie zeigen sollten und was nicht. Oft Gberneh-
men wir Projekte, die fir Erwachsene konzipiert wurden,
weitgehend unverdndert. Wir empfehlen, nicht zu viel und zu
komplizierten Text zu verwenden und vor allem keine theore-
tischen Abhandlungen vorzutragen. Die Arbeiten sollen fiir
sich selbst sprechen und keine Erklérung benstigen.

Unsere einzige absolut immer giltige Regel ist, dass wir keine
Arbeiten zeigen, in denen Kérperflissigkeiten zu sehen sind.
Daraus ergeben sich gelegentlich interessante Konflikte, da
viele Kinstler*innen in ihren Performances die Grenzberei-
che von Korperlichkeit, Schmerz und gutem Geschmack aus-
loten. Auf solche Grenzgénge lassen wir uns auch ein. So ha-
ben wir die Performance Smear des isléndischen Kinstlers
Orn Alexander Amundason bereits dreimal gezeigt: 2015 im
Ystad Konstmuseum und in der Kristianstads Konsthall sowie
im Herbst 2017 bei Live Art for Barn S/H in Kopenhagen.
Amundason steht dabei mit einer Staffelei und einer Lein-
wand auf einer kleinen Bihne. Langsam holt er einen Popel
nach dem anderen aus seiner Nase und klebt die Fundstiicke
aut die Leinwand. Kinder wie Erwachsene empfinden die Ar-
beit als zutiefst widerlich und gleichzeitig faszinierend. Sie

dauert nur finf Minuten, doch niemand, der sie gesehen hat,
wird sie je vergessen.

Geschlecht und Kérper sind zentrale Themen der Perfor-
mancekunst, und auch hier gibt es Formen, die fir Kinder
geeignet sind. Auch Kinder sind heute der Sexualisierung und

Rollenzuschreibung ihrer Kérper ausgesetzt. Wir halten es fir
wichtig, dass sie ein Bewusstsein tber ihre eigene Erschei-

nung und Wirkung entwickeln. Darum haben wir Eilidh
MacAskill eingeladen, mit Gendersaurus Salon einen Gender-

Workshop fir Kinder a

turzentrum Nordkrgft in Adlborg
gm

Richard Kindern bewusst, welche <
senden. Welche Botschaft R

und ihre Kleidung?

Beispiel fir einen nichy sexualisier
mit dem Kérper st die Ar
Live Art for Barn erschien
schnitten in Reproduld: .
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Kinder in einem Wissens-Quiz gegen den 1 "aten diq
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schen den Generationen. Gerade klassische Performance.
kunst, die in der Tradition der bildenden Kunst steht, hat in
Ddnemark ein sehr begrenztes Publikum, das Uberwiegend
aus Kunstkolleg*innen und anderen Spezialist*innen besteht
Indem wir Performances fir Kinder zeigen, erschlieBen wir
sie zugleich fur die Eltern. In der Auseinandersetzung mit den
Schilderungen und Fragen ihrer Kinder sind sie cher bereit,
sich um ein eigenes Versténdnis der gezeigten Arbeiten zu
bemUhen. Gerade wenn ihnen als , Performance-Lai*innen”
keine vorgefertigten Deutungsmuster zur Verfiigung stehen,
werden sie, wie von vielen Performer*innen intendiert, zu ei-
genen Deutungen angeregt. Angesichts der Fragen der Kin-
der reicht es nicht zu sagen: ,Das hat keinen Sinn”. Vielmehr
mssen die Eltern dem Gesehenen aktiv einen Sinn geben:
So werden auch sie, vielleicht ein bisschen unfreiwillig, 2V
Ko-Performer*innen.

Wir zeigen durchaus gerne Theater fur Kinder, das QUL?:
macht ist und die ganze Familie fordert. 5o hubef’ll W“’f e
ersten beide Teile der norwegischen Tri Iogie-K!ass:ker: goe.
gezeigt. Der erste Teil war eine freie Bearbeitung ¥ St
thes Faust, der zweite Virginia Woolfs Zum Leuchﬂu;f:; ot
anspruchsvolle Adaption eines dUsferen Prosatexts,
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4 Melancholie zum Thema hat. In einfachen, eindrucks-
* ien Bildern wird etwa der Tod der Mutter gezeigt, indem
v-o en‘ne Darstellerin unter den Kunstrasen legt, der die
Slf" ¥ bedeckt. Trotz mancher Bedenken besorgter Eltern
E;;:anen Kinder diese Szene ni.cht als zu ?rr:':urig. Sie sa-
hen eine Person unter einem Teppich, was einige sogar ko-
nisch fanden. Ein weiteres Beispiel fur verschiedene Stra-
Umgang mit Bildern: Wo die einen eine codierte

tegien Im |
gedeutung entschlUsseln, sehen die anderen den Vorgang

selbst — eine gute Grundlage fir generationsUbergreifende

Auseinandersefzungen.

Noch einen Schritt weiter gingen wir mit dem Stick der
Gruppe Norpol Everything At Once, das wir als Dette er
ikke en forestilling zeigten. Das StUck untersucht Negation
als verbreitete Methode in der zeitgen&ssischen Kultur und
Politik. Das urspringlich fir Erwachsene konzipierte Stick
orasentiert ein abstraktes Thema in einem Stil, den man als
Metatheater oder postmodernes Performancetheater be-
schreiben kann. Das klingt zundchst alles andere als kin-
derfreundlich. Es funktioniert aber dennoch, denn das Kon-
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zept ist einfach: Die Performer*innen beschreiben und de-
monstrieren an vielen Beispielen, was das Stick alles nicht ist.
Was Ubrig bleibt, muss dann wohl die Performance sein. Aber
was genau ist das? Wir haben die Gruppe gebeten, das Stijck
fUr die Présentation vor Kindern nicht zu andern. Nur der
Titel wurde ins Déanische Ubersetzt. Das Stijck spielt auf den
verbreiteten Trend an, sich durch permanentes Absetzen von
allem und allen anderen zu definieren — Differenz ohne Sub-
stanz. Eine rhetorische Strategie, mit der man sich der Not-
wendigkeit entzieht, eigene Positionen zu definieren und Ver-
antwortung zu Ubernehmen. In der Dekonstruktion seiner
selbst zeigt das Stick das Vakuum, das Ubrig bleibt.

Kinder verarbeiten das Erlebnis auf ihre Weise. Sie fragen
weiter: ,Was ist denn jetzt diese Performance?” Durch ihr
Insistieren zwingen sie ihre Eltern in die Auseinandersetzung.
Die Familiendiskussion geht nach dem Theaterbesuch weiter.
Theatererlebnis und Reflexion verbinden sich zu einem Erleb-
nisraum fUr die ganze Familie. So erreicht die Arbeit, die

sonst meist vor Fachleuten gezeigt wird, ein neues, breiteres
Publikum.
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. Live Art for Bern Arken 2015. Foto: Ellen Friis
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Daniel Nordback in , Dette er ikke en forestilling”
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eren Vera _ |
und and 4 ihre Familien erschlossen. Zahlreiche

Her*innen sowie Institutionen aus den dar-

Jahren haben wir mit unseren Festi-
ltungen Live Art und Performance-

le KUNS : :
4 bildenden Kunsten in ganz Danemark und
nun

onnten fUr Kollaborationen gewonnen wer-
inaus '

A zahl unterschiedlicher Formate wurde neu ent-
elz

nd zum Teil erstmals erprobt.

& wollen wir Kinder noch radikaler dazu ermutigen,
in Zukun publikums zu verlassen, den von Erwachsenen
die Rolle de; hmen for Kunstprojekte zu Uberschreiten und
% , machen. Naturlich fragen wir uns, ob und

" sberhaupt moglich ist. Niemand bezweitelt, dass Kin-
o cps ~a zur Gestaltung und Transtormation ihrer Um-
derdeanmV?ele Erwachsene meinen jedoch, dass Kindern
w?“ hﬂ z:mussetzungen fehlen, um Kunst machen zu kén-
wrchiﬁ lE!ﬂ‘;rli-::h kennen sie die Spielregeln des Kunstgeschdfts
nlel;)-i :ber da kénnen wir leicht helfen. Die wichtigere Frage
;:tc ol; wir ihnen die strukturierte Selbstreflexion zutrauen, die
QI;Voraussefzung fur bewusstes Kunstschaffen gilt. Es ist im
Grunde genommen die Frage nach der Rahmung, mit der
Konstler*innen oder Kurator*innen einen bestimmten Wirk-
lichkeitsausschnitt zur Kunst erklaren, und dessen Akzeptanz

durch ein Publikum.

Auch unsere Projekte fanden bisher in von Erwachsenen ge-
stalteten rdumlichen Gegebenheiten statt. Die Kinstler*innen
stellen den Frisiersalon zur Verfigung, die Kinder machen

die Haarschnitte. In Zukunft wollen wir Kinder friher in die
Entwicklung der Projekte einbinden. In einem Format, das wir
derzeit vorbereiten, erfinden je ein Kind und eine Kinstlerin
bzw. ein Kinstler spontan gemeinsam das Umfeld fir eine
neue kinstlerische Arbeit an einem bestimmten Ort und reali-
sieren diese Arbeit anschlieBend zusammen. Die Interessen
der Kinder, ihre Beitrdge, Beobachtungen und Ideen werden
fur die Konzeption der Projekte ebenso wichtig wie die der
erwachsenen Kinstler*innen. Nicht allein der Inhalt, sondern

auch Form des Projekts werden generationsiibergreifend ge-
meinsam erarbeitet.

Zwar gibt es auch in dieser Konstellation einen von Erwachse-
nen gesteckten Rahmen, doch er ist sehr viel weiter und
durchldssiger als zuvor. Kind und Kinstler*in untersuchen ge-
meinsam einen fir beide fremden Ort und finden heraus,

wie er funkfioniert, was sie daran interessiert und wie sie ihn
nutzen, dndern oder hinterfragen méchten. Auf diese Weise
hoffen wir, echter Kinderkunst einen weiteren Schritt néher

zu kommen: Kunst, die nicht fir, sondern von Kindern ge-
macht wird.

Fotos: Anja Miller

LIVEART.DK

Ellen Friis und Henrik Vestergaard griindeten Liveart.dk
(http://liveart.dk) 2004 in Kopenhagen als Label fiir Live Art
und Performance. Mit ihrem kuratorischen Interesse, das sich
an den politischen und theoretischen Theatertraditionen aus
Deutschland und der unterhaltsamen und originellen briti-
schen Live Art orientiert, sind sie einzigartig in Danemark.

Liveart.dk organisierte bisher zehn grofie internationale Festi-
vals fir Live Art fir Kinder und Erwachsene sowie zahlreiche
Diskussionsveranstaltungen, Biicher, Video-Serien, Symposien
und mehr in den Bereichen Live Art, Theater, Kunstkritik und

Dokumentation. Das Label arbeitet mit Theatern, Kunsthallen,

Musikveranstaltungen, Museen und Festivals in Danemark
und anderen Landern zusammen.
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